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Kan konstens och musikens avantgarde frodas och utvecklas inom en
toppstyrd, statligt finansierad institution? Finns det inte i denna fraga en
klar motsidgelse, eller dr det enbart en fradga om hur man definierar
begreppet “avantgarde” i konstnarliga sammanhang? Vanligen forestiller
man sig val att avantgardismen utvecklas och praktiseras av en enskild
konstndr eller en mindre grupp av konstnirer med likartad syn pa det
konstndrliga skapandet och som kanske utdvas under en avgrinsad period
i deras tidiga karridr. Typiskt dr val ocksa att man forsoker pladera for
och arbeta pa en genomgripande fordndring och fornyelse av konsten nir
det giller form, innehall eller estetik, garna allt pa en gang. Helst bor en
sadan rorelse vara sa omstortande och innovativ att en ny konstnarlig
vdrldsbild uppstar, ett nytt konstnarligt paradigm blir féljden.

Har i Sverige ser vi sdllan nagra uttryck for mera valdsamma
avantgardistiska rorelser. Det svenska konst- och musiklivet bestar i allt
vdsentlig av aterspeglingar av som sker ute pa de internationella arenorna,
ungefdr som nir efterdyningarna fran Karibiska sjons orkaner nar oss har
de forvandlats till en ofarlig, laber bris. De fa ganger som en dkta
avantgardistisk konstndr trdder fram i vart land har vi svart att ens
uppticka detta forhallande dn mindre tillerkdnna denna person nagon
betydelse. Vi foredrar sma och stillsamma steg av forbdttringar inom
konsten och musiken fore omstortande och fundamentala forandringar. 1
vart kulturella sprakbruk finns ingen anviandning for ord som
avantgardism, vi foredrar trygga byrakratiska uttryck som exempelvis
“konstndrligt utvecklings-arbete”.

En person som dock forsoker besvara den inledande fragan dr den
engelska social-antropologen Georgina Born. Hon har skrivit en bok, som
tillika 4r hennes doktorsavhandling, med titeln “Rationalizing Culture”
med undertiteln “ IRCAM, Boulez och institutionaliseringen av musikens
avantgarde. IRCAM idr en akronym och star for “Institut de Recherche de
Coordination de Acoustique/Musique”. Pierre Boulez anses som en av
efterkrigstidens mest kidnda och betydande tonséattare och dirigenter.
Knappast nagon konstndir i vastviarlden har en sa enastaende stillning i
sitt land ifraga om makt och inflytande som den Boulez atnjuter. IRCAM idr
vdrldens storsta institution i sitt slag, ett flaggskepp inom den nutida
konstmusiken och ett typiskt uttryck for fransk kulturpolitik niar den



nationella stoltheten paras med internationell prestige och kulturella PR-
varden. Utifran ett sddant perspektiv har satsningen pa IRCAM varit
framgangsrik. IRCAM har en unik stdllning ocksa inom det franska
musiklivet. Den tar 40 % av de resurser som dr tillgdngliga for nutida
musik i Frankrike och dess ensemble med enbart musiker ur den yppersta
eliten tar 30 % av anslagen for framforanden av nya musiken. Trots detta
sa forefaller IRCAM sta utanfor den franska inrikespolitikens svingningar
och motsittningar. De stora politiska grupperingarna i Frankrike ar
uppenbarligen helt 6verens om IRCAM:s omistlighet och Boulez’ storartade
roll som nationens musikhjilte.

Georgina Borns bok ar ett imponerande och beundransvirt verk och som
fatt en berittigad uppmairksamhet. Hon var t.ex. inbjuden som en slags
huvudtalare vid viarldsmusikfesten i KOpenhamn i september i ar. Boken
dr av ett vitalt intresse for alla som dr intresserade av den nutida
konstmusikens utveckling sedan 70-talet och sdrskilt nir det giller den
musik som har komponerats med hjilp av datorstdodda
kompositionsmetoder eller dir man har anvant sig av datorsyntes vid
realiserandet av det klingande resultatet. Boken ger ocksa en fascinerande
inblick i hur dynamiken, beslutsfattandet och hierarkier dr beskaffade i en
superelitistisk kulturinstitution samt vilka kulturpolitiska 6éverviganden
och virderingar som lett fram till etablerandet av en institution som
IRCAM

[ studiet av IRCAM har Goergina Born anviant samma vetenskapliga metod
som om det gallt att studera en infodingsstam pa Borneo. Hon sdger sjdlv
att hon applicerat en etnografisk metod i sitt forskningsarbete. IRCAM:s
population bestaende av en musikalisk elit, vetenskapsmin och diverse
high-tech-inriktade personer utgor en ganska egendomlig samling av
“stam-individer”, vilkas inbordes relationer, betenden, hierarkisk
skiktning och stravanden efter allt hogre positioner och status dock later
sig studeras med dylika fortecken. Overst finns den oatkomlige och
oovervinnerlige stamhovdingen Pierre Boulez.

Hon vistades under hela aret 1984 for att bedriva intensiva “filtstudier” .
IRCAM hade da varit i gang i full skala under ca sju ar. 1984 var ett viktigt
och intressant ar i IRCAM:s utveckling. Manga viktiga policy- och
malsdttningsfragor diskuterades intensivt och beslutades under denna tid.
En stor personalomsittning dgde ocksa rum under detta ar. Born hade
tilltrdde till ndstan alla samman-traden och informella moten. Hon



intervjuade och sprakade kontinuerligt med praktiskt taget alla fast
anstdllda medarbetare fran stddarna till de hogsta cheferna och fick dem
uppenbarligen att kdnna sig avspdanda och sikra, vilket resulterade i
mycket Oppenhjirtiga samtal. Av olika skil sa gidllde detta inte hovdingen
sjdlv, Pierre Boulez. Samma kontakt hade hon med alla besokande
tonsidttare, forskare och tillfdlligt anstadlld personal. Alla personer som
nimns i materialet dr dock maskerade med en bokstavskod, men for den
som har haft nagot att skaffa med IRCAM - och det ar en hel del - kan l4dtt
forsta vilka personer som doljs bakom dessa beteckningar.

Born dr en skarpdgd och noggrann observator och synnerligen kritisk i sin
framstdllning, men blir aldrig polemisk eller kinslosam. Hon 4r just sa
objektivt kylig och vetenskapligt korrekt som man kan férvianta sig av en
doktorand. Niar hon med Kkirurgisk precision blottldgger IRCAM:s inre
forhallande och funktioner blir man ganska férvanad. Sa mycket av
motsdttningar och felaktiga beslut pa hog och 1ag niva, sa manga tekniska
och personella problem hade man inte viantat sig inom denna
spetsteknologiska och konstndrliga forskningsinstitution.

Trots Borns kyliga objektivitet sa lyser hennes egna musikaliska
preferenser fram genom texten. Hon har sjdlv varit verksam som musiker
inom den mer avantgardistiskt orienterade populdrmusiken. Utan att hon
direkt forfaktar popularmusikens dygder och fortjanster far man latt
intrycket av att hon anser att det dr inom populidrmusiken man finner den
dkta kdnslan, det minskliga och verkliga livet, i motsats till IRCAM-
musikens kalla, hyperintellektuella, artificiella och elitistiska framtoning,
en musik som ingen egentligen behover eller vill ha. Boulez dr den
standaktige tennsoldaten som alltid haller den modernistiska musiken
fana hogt och som inte for en sekund sianker garden gentemot attacker
fran populidrmusikens ogrids. Han dr inte rddd for nagon kritik utifran
omvarlden. I borjan av 90-talet attackerades IRCAM valdsamt for sin
modernistiska och centralistiska musikinriktning, bl.a. av
kulturdepartementets davarande directeur de la musique, Michel
Schneider. En offentlig polemik fordes mellan Schneider och Boulez.
Boulez var lysande och vann. Schneider avgick senare 1991. Manga ser
detta som ytterligare ett bevis pa Boulez extraordinira, politiska
inflytande. Efter sin avgang fran IRCAM 1992 - dir han blev
hedersdirektor - sitter han fortfarande pa en rad inflytelserika poster, som
t.ex. inom Opéra de la Bastille i Paris.



I bokens upptakt diskuterar Born den modernistiska musikens utveckling
och mest framtrddande egenskaper. Enligt min mening sa renodlar hon
och 6verdriver drag och foreteelser hos den musikaliska modernismen pa
ett sdtt som 4dr svart att acceptera. Syftet med detta ar naturligtvis att sa
overtygande som moajligt stodja sina teser. For Born tycks den
modernistiska musiken enbart ha en inriktning, namligen att integrera ett
allt mer naturvetenskapligt tinkande som manifesteras i det
genomkomponerade musikaliska verket. Kinnetecknande dr det
deterministiska tinkandet och den seriella kompositionsteknikens
absoluta dominans, d.v.s. den metod dar alla musikens aspekter eller s.k.
parametrar ar i forvag systematiskt ordnade och bestimda innan det
egentliga kompositionsarbetet paborjas. Enligt Born kulminerar denna
utveckling med skapandet av IRCAM.

Egentligen beh6ver hon inte forenkla modernismens utveckling for att
man skall inse hur paverkad och fascinerad Boulez dr av det
naturvetenskapliga tinkandet. Han har atskilliga ganger pldderat for
dylika synpunkter sasom i foljande retoriska typexempel himtat ur en
tidig programforklaring for IRCAM: “Enbart upphovsmannens intuition ar
maktlos nir det giller att formedla en begriplig 6versattning av det
musikaliska skapandet. Det dr saledes noédvindigt for honom att
samarbeta med vetenskapsmdannen for att kunna forutse den avldagsna
framtiden, att forestilla sig mindre personliga och diarfor bredare
losningar. Musikern maste tilldagna sig ett visst matt av vetenskapligt
kunnande, gora det till en integrerad del av sin skapande fantasi. Vid
pedagogiska moten mellan vetenskapsmidn och musiker skall en
fortrogenhet skapas med varandras asikter och arbetssitt. Pa detta satt
hoppas vi att skapa ett gemensamt sprak, som knappast existerar for
ndrvarande.”

Georgina Born sammanfattar IRCAM-kulturens sdrskilda egenskaper och
Boulez’ ideologi och grundliggande principer i foljande punkter:

1) Det absolut nddvidndiga i att fora samman teknologin och vetenskapen
med musiken, 2) det stora intresset for nya medier, klang-material och
former, 3) den sjilvmedvetna kinslan av utgora konst-musikens fortrupp,
4) en intensiv inriktning pa den stindiga innovationen, 5) ett oavbrutet
teoretiserande, ett formalistiskt tinkande som ar kopplat till en total
franvaro nir det giller ett kritiskt intresse for kulturens sociala och
politiska dimensioner, 6) uppfattningen att ett frimlingskap fran den
breda publiken dr ndédvandigt och slutligen en antagonistisk instdllning



gentemot det kommersiella tinkandet och mot populdrmusiken och dess
kultur. Saledes en ganska triffande beskrivning av ett praktigt
elfenbenstorn.
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