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Estetisk Profil Analys —
en metod- och procedurbeskrivning.

Inledning:

Varfor skall man analysera konstverk dver huvudtaget? Kan en storre
forstaelse for verkets egenart uppnas med hjilp av en kongruent och
kongenial analys eller blir analysen endast ett akademiskt sjalvindamal?
Svaren ér inte sjdlvklara. Faktum kvarstar att musiken — dven nutida
konstmusik - under 1dng tid blivit utsatt for en massiv analytisk
behandling utifran ett flertal infallsvinklar; formmaissiga, melodiska,
harmoniska, kontrapunktiska, instrumentationstekniska, satsmissiga, etc.
- kort sagt ur alla mojliga kompositionsteknologiska synpunkter.
Forhoppningsvis har detta medfort en storre kunskap om denna
konstform, men inte nodvindigtvis sett ur ett estetiskt perspektiv. Pa
ljudkonstens dvriga omraden dr en analysaktivitet av detta slag mycket
rudimentir, trots att goda analysredskap for form och ljudmaterial finns
tillgéngliga. Estetisk analys av t.ex. elektro-akustisk musik,(EAM) och
andra omrdden inom ljudkonsten dr dock nistan non-existent. Samtidigt
skulle en sadan analys vara mycket vardefull for att hoja dessa
konstomradens kulturella och intellektuella status.

Jag har dérfor dristat mig att forsoka utveckla en forhoppningsvis
hanterlig estetisk analysmetod for den akusmatiska konsten och EAM,
framfor allt nédr det géller deras - 1 lampliga inspelningsmedier - fixerade
former. Min utgangspunkt for denna analysmetod bygger pa antagandet
att kompositionsarbetet 1 hog grad styrs av komponistens estetiska
virderingar och preferenser, vilka vederborande antingen har utvecklat
sjalv eller anammat fran andra komponisters verk. Komponisten kan i
manga fall vara omedveten om sin estetiska “konstitution” och tillimpa
sina estetiska preferenser helt intuitivt. Likafullt kan dessa vara vil
urskiljbara for analytikern. Andra faktorer som ocksa kan vara styrande
for komponistens konstnérliga arbete ir t.ex. hans eller hennes allménna
varldsbild, livstil, etc.



Jag anvinder mig av en “parametriskt” orienterad metod, d.v.s. man
viljer ett antal kriterier eller parametrar som man anser dr vitala for
analysen. Dessa dr inte en gang for alla fastlagda utan analytikern kan
sjdlv avgora vilka parametrar som for varje analysomgang &r relevanta..
Det viktiga dr dock att man anvinder samma uppsittning parametrar
nir man utfor en jamforande analys av olika komponisters verk eller flera
verk av en enskild komponist. En specifik parameter kan t.ex saknas hos
ett verk, men detta bor indd konstateras och redovisas. Aven en
frdnvarande parameter bidrar till den estetiska profilens kartlaggning.
Min uppstéllning av parametrar skall ses mer som ett tinkbart forslag
eller reckommendation &@n kategoriska regler.

En komponists estetik kan saledes sdgas konstitueras av sina estetiska
virderingar, vérldsbild, val och preferenser nir det géller kompositions-
strategier, innehall, stil, form — savil makro som mikro, val av
klangmaterial, etc. Dessa forhédllanden bor alltsa kunna belysas av den
estetiska profilanalysen.

Uppfattandet av estetiska effekter, egenskaper och upplevelser paminner i
nagon man om sinnesperception. Perceptionsmétningar dr ofta resultatet
av statistiska metoder. Nir vi talar om tonhojd, ljudstyrka,
fargupplevelser, etc har manga ganger ett stort antal personer testats och
slutsatser har dragits utifran testresultaten. En liknande metod borde
kunna appliceras dven 1 estetiska sammanhang. Det ger i det estetiska
fallet troligen ingen absolut kunskap eller definitiv sanning huruvida ett
konstverks estetiska virde dr stort eller litet eller om det kan anses vara
bra eller daligt, men beroende pa hur manga testpersoner som far yttra sig
om ett eller flera verk s& kan man erhélla en del intressanta
fingervisningar om hur verket uppfattas och upplevs. (jfr. Experimentell
Estetik)

Analysens disposition:

1) Kompositionsstrageier

2) Den fenomenologiska fasen, d.v.s. verkets eller verkgruppens form
och materialegenskaper. Tidsaspekter. Diverse kompositions-
teknologiska aspekter.

OBS! Det ir inte alltid nodvindigt att verkets form och material
analyseras in i minsta detalj for att fa fram ett relevant underlag



for den fortsatta estetiska analysen. En alltfor detaljerad form-
och materialanalys kan t.o.m. skymma de signifikanta estetiska
dragen hos det aktuella verket.

3) Verkets mening, stilistiska hemhorighet, innehall, program, etc.
Vad kan utlédsas ur verket sjélv eller om det foreligger nagon specifik
information fran t.ex. komponisten som kan ytterligare sprida ljus 6ver
analysen.

4) Emotionella effekter, emotionell
utstralning (hog, medium, lag , frainvarande).
Detta bor undersokas savil lokalt som globalt i verket. Emotionella
effekter upptrider inte alltid som “’platifenomen”, utan kan f6lja
en dynamisk utveckling. Ett verk kan ha en komplex emotionell
“utvecklingskurvatur” eller ha ett genomgaende emotionellt lige.

5) Estetisk analys och utvirdering. Sammanfattning av komponistens
virdeorientering och estetiska preferenser.

6) Utvirdering av verkets konstnirliga kvalitet( om detta dr Onskvért).

Steg 1.

kompositionsstrategier

1) Global -hela materialet dr genererat vid ett tillfdlle och dr koherent till
sin natur. Verket dr formmaéssigt planerat 1 forvig, alla komponenter r
kdnda och nya tillkommer inte under kompositionsarbetets gang (t.ex.
seriella verk).

2) Additivt vixande - ett klangelement fogas samman till foregaende
material. Kompositionen vixer fram vegetativt och organiskt.

3) Cinematografiskt, ’Cinema Sonore”, filmiskt - ett antal “tagningar”
av storre, sammanhédngande format fogas samman som i en film.
Tagningarna kan vara av improvisatorisk natur. Varje tagning utvérderas.
Overflodiga, felaktiga eller sekunda tagningar eller delar av tagningar
sorteras eller redigeras bort.

4) Algoritmisk - Regelbaserad komposition. Behdver inte nodvindigtvis
realiseras med datorns hjilp.



5) Relationsbestimd, deterministisk - En eller flera parametrar bestims
1 forvig t.ex. tidsparametern som kan planeras for hela stycket med hjélp
av gyllene snittet eller andra mer eller mindre “numeriska” system for
tidsproportioner. T.ex. Chowning’s “Stria”.

6) Emotions-utveckling, emotions-kurvatur - Kompositionsarbetet
styrs 1 forsta hand av klangmaterialets emotionella laddning eller
affektudsa egenskaper.

7) Labyrintisk, inkrokt formbildning - Form- och klangforlopp &r svéra
eller omdjliga att forsta eller penetrera. Verket forefaller att vara slutet,
ointagligt for analys.

8) Symbolisk representation - Det ljudande materialet laddas med eller
ges symboliska eller andra betydelsebdrande funktioner. Klang och form
star for sirskilda begrepp och idéer som kan uppfattas och forstas vid
ahorandet, eller verket dr i hog grad baserat pa mimetiskt material.

9) Improvisatorisk — intuitiv och spontanistisk till sin natur, delvis eller
genomgaende for hela verket.

OBS! Flera kompositonsstrategier kan vara kombinerade i samma
verk. Ovanstaende sammanstillning gor inte ansprak pa att vara
uttommande.

Steg 2.

Den fenomenologiska fasen

Storformen

I. En sammanhéingande kontinuerlig storform utan kontrasterande
avsnitt . (Exempel-J.W .Morthenson:”Neutron Star”,
H.Vaggione:”Octuor”, Paul Lansky:”Idle Chatter”)

Kommentar: Om endast en global formtyp foreligger bér man forsoka
beskriva eller karakterisera den pa lampligt sétt: Processform, Statisk
form(saknar riktning), Variabla former( kan vara regelbundet varierande
eller slumpvis, skiktade eller enkelskiktade, men saknar riktning).



I1. Uppdelad, uppbruten form, sektionsform

Kommentar: Undersok om det finns behov av ytterligare uppdelning 1
mindre formenheter t.ex. momentformer, vilka kan vara signifikanta for
storformen och den estetiska analysen.

Forsok att utrona om verkets delar &r relaterade enligt nédgot
numerologiskt eller annat “utommusikaliskt”system ifraga om
tidsdimensionen, spektra, etc.(kan ibland vara svart att indikera och
faststilla enbart genom avlyssning. Sonogram, Peak, Pro-Tools eller
liknande kan vara anvéndbara for att upptécka t.ex. tidsrelationer)

Sektioner och undersektioner beskrivs och karakteriseras pa lampligt sétt.

Kommentar: Varje sektion eller undersektions analyseras for sig — 1 de
fall man kan vinta sig signifikanta resultat betraffande klangmaterialets
beskaffenhet och natur, samt i sa fall hur det &r disponerat; om ljudande
objekt foreligger, ev. processforlopp, 0.s.v.

Materialet bor ocksa undersokas huruvida det dr organiserat i enkla eller
flerskiktade former(forgrund, mellangrund(er),bakgrund) samt om
materialet innehaller gestalter som &r regelbundna, periodiska, utpriaglat
gestiska eller lungt “nonfigurativa”, uppbrutna, sammantriangda eller
spridda ldgen etc. Tonala relationer anges nér sa dr befogat.

Andra intressanta egenskaper kan vara texturer, massverkan (spektral
massa) - expansiva, krympande eller avtagande.

I11. ’Polysonic layers”, d.v.s. oavhingiga, skiktvis, parallella
ljudforlopp i stillet for en kontrapunkt med starkt vertikala
samband. Polysonic layers ar t.ex. forekommande icke sillan i vissa
typer av EAM.

IV. Klangmaterialets egenskaper och karakteristik. Mimetiskt
oreintering. Aterkommande formtyper, formelement, klangmaterial,
etc.

Verket undersoks noga och resultatet listas. Har bor man observera sadant
som form-eklektisism, klichébildning, klangligt allmédngods. Schaeffers,
Smalley's eller Thoresens analyssystem &r givetvis mycket anvéindbara
for analysen, men dven mer forenklade “hemmagjorda” beskrivnings-
system kan visa sig effektiva for andamalet. Redan pa detta stadium bor
man konstatera om ofta dterkommande klangmaterial foreligger i
verket(en) som kan vara viktiga for den fortsatta estetiska analysen.
Aterkommande klangtyper eller klangliga bearbetningar, viss utpriglad



gestik och andra klangliga “kdpphéstar”, etc, vilka ar specifika for
komponisten ifraga, maste varderas som antingen stilement eller klichéer.
Standigt aterkommande element, vilka kan iakttagas i manga
komponisters verk, kan ocksé vara uttryck for stilen under en viss
tidsperiod eller hos en generation av komponister eller som nationella
sdrdrag.

V. Tidsaspekter

Kommentar: Thoresens tidskategorier med “ fluttertime, rippletime,
gestural time och ambient time” o.s.v. dr limpliga att anvdnda samt dven
detta systems ovriga tidskriterier. Dessa kategorier tjanar som ett slags
nidrmevirde for “genomsnitts-tempi” for olika delar av verket eller verket
i sin helhet, eller i vilken takt det klingande materialets presenteras..
Man maste i manga fall sannolikt bryta ner tidsflodet i mindre enheter for
att fanga upp tidsfluktuationer pa mikroplanet. Ett periodiskt
aterkommande tidsmonster kan vara antingen regelbundet eller
aperiodiskt eller i flerskiktsformer badadera.

Helt aperiodiska monster kan naturligtvis dven upptriada pa mikroplanet
savil som pa makroplanet.

Hastighetstendenser och tempivariationer kan ocksa indikeras och utgoras
av t.ex. Overgangar fran ett genomsnittstempo till ett annat eller vara
accelererande eller ritarderande i olika kombinationer. Klangmaterialets
variationer over tiden kan ocksa vara av intresse, som t.ex. aleatoriska
eller regelbundna tendenser.

VI. Rum- och rorelseaspekter.

Virtuella rumseffekter, ambienta effekter, diverse klangliga
rorelsemonster.

Steg 3.

7) Kartliggning av verkets mening, budskap, stilistiska hemhorighet,
program, och innehall — ur sublim, trivial, ideologisk, symbolisk,
politisk, religiost, transcendent synpunkt. Ev kompletterande
information fran komponisten (programkommentarer, o.dyl.)

2) ) Kongruens mellan form och innehall



Om 1) ér jakande sa bor forhallandet mellan form och innehall
undersokas, eventuellt viarderas. Relationen mellan det pastadda
innehéllet och formen kan virderas i t.ex. termer som: saknas helt,
svagt utvecklad, pafallande, starkt nirvarande, perfekt
matchande.

Steg 4.

Estetisk undersokning
Estetiska kriterier och egenskapsparametrar

1) Orignalitetsfaktorn. Ar tidsberoende. Vad som kan vara mycket
originellt vid lanseringen kan efter nagon tid bli vil utslitet p.g.a.
klichéblildning, plagiat, allménn eklekticism)

2) Emotionell laddning/utstralning, kiinsloinnehall, affekttillstand
Verket examineras utifran dessa kategorier. Verket kan ha flera
emotionella avsnitt som kan vara sinsemellan mycket olika. Affektudsa
tillstdnd kanske bara upptrader “flickvis” i stycket. Troligvis forekommer
det ganska manga verk dir ingen pataglig emotionell utstralning, etc.
forekommer. Detta bor anda anges i analysresultatet.

3) Estetisk tillfredstillelse(Meynell). Estetiskt virde totalt sett?
Verkar kompositionen ge ndgon sorts sensorisk njutning eller
vilbehag?

4) Karaktirsegenskaper hos kompositionen. Kan vara genomgaende

eller variabelt forekommande. Diverse passande adjektiv kan
anvéndas.

5) Stilistiska preferenser - val av form, material, d.v.s
stindigt aterkommande material och/eller former. Manga verk saknar
troligvis en klar stilistisk profil, d.v.s. saknar uppfattbara stilistiska
element, vilka omojliggor en stilistisk bestamning. I ett och samma
verk kan dessutom flera stilar eller stilelement var forhiarskande, vilket
bor redovisas i analysen — t.ex.post-modernistiska tendenser.

Den estetiska innovationen, originalitetsfaktorn

1) nytt och ohort klangmaterial

2)”gammalt” klangmaterial 1 helt nya och 0verraskande konstellationer



3) nya presentationsformer, nya funktioner

4) nytt formtinkande

5) ovanligt emotionellt innehall

6) nytt innehall: symbolism, ideologi, metaforer, etc.

7) Overraskningsfaktorn, nyhets- eller dventyrseffekten,(Baudelaire), det
helt “ovantade”.

[tidsfaktorn, tidsperioden &r betydelsefull. Nyheter och konstnérliga
innovationer tenderar att snabbt bli forbrukade. Efter nagon tid kan man
inte ldngre uppfatta i vilket verk nyheten introducerades forst.]

OBS. Hantverksskicklighet ir inte knappast ett estetisk kriteriun
(vilken ljudingenjor som helst kan tilligna sig det tekniska handhavandet
av ljud och klangmaterial till mésterskap, utan for den skull dstadkomma
nagot av estetiskt/konstnirligt intresse och kvalitet).



