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Da och da stoter man pa begreppen "experiment" och "experimentell"
som ett slags etiketter i samband med konstverk och riktningar inom
den modernistiska utvecklingen. Ofta far de inneb6rden av ett extra
honnorsord som skall ge publiken en forestillning om att just detta
verk dr det mest extrema och avancerade i sin art och som ligger
langt fore avant-gardet i gemen. Ibland anvinds dessa termer som
sdrskiljande eller revirmarkerande som exempelvis i fallet
experimentfilm. Man vill hdr skapa en tydlig grans mot den
kommersiella spelfilmen och dokumentarfilmen. Begreppet
"experimentfilm” tacker da ett brett spektrum av foreteelser och
uttrycksformer fran surrealism a la Bunuels "Den Andalusiska
hunden" till animationer ritade direkt pa filmremsan.

Termen "experimentell" har dock under 1900-talet anvints inom flera
andra konstomraden inklusive musiken, mer sdllan dock i den
betydelse den har inom naturvetenskapen. En lexikalisk definition av
"experiment" kan lyda sa har: "Forsok som utfors for att prova -
verifiera eller vederlidgga - en teori eller hypotes, eller for att
uppticka eller bevisa kausala sammanhang." Inom naturvetenskapen
anordnas saledes ett experiment eller flera av samma art for att
uppna 0kad kunskap inom ett visst omrade. Resultatet skidrskadas
noga och utvirderas objektivt.. Ofta maste samma experiment
upprepas flera ganger av olika personer i olika laboratorier for att
man med sdkerhet skall kunna pasta att resultatet alltid blir
detsamma och dirmed verifierat tillrdckligt for att bilda underlag for
en ny eller utvidgad teoribildning. Manga ganger - kanske merparten
av de utforda forsoken - ger inte experimenten de onskade resultaten
eller helt motstridiga resultat, men dven misslyckade experiment ger
nagon form av kunskap. Det naturvetenskapliga experimentet dr
objektivt till sin karaktdr och dr i princip skilt fran experimentatorns
kdnsloliv. Det har heller inga estetiska Overbyggnader, dven om det
kan vara mer eller mindre skickligt iscensatt. Sa dr det dock inte inom
konsten. Att upprepa nagons experimentella konstverk uppfattas som
plagiat. Att anvdnda sig av nagons experimentella metoder alltfor
tydligt for sin egen konst uppfattas som osjdlvstindigt och eklektiskt.
Ett i nagot avseende “misslyckat” konstndrligt experiment ar inte
neutralt kunskapsberikande som inom de naturvetenskapliga
disciplinerna, utan dr snarast skadlig for konstndrens karridr. Sddana



experiment behaller man for sig sjdlv. Om man saknar omdodme att
inse detta och offentliggor sitt experimentella verk kan domen fran
“the Art World” bli skoningslds och brutal.

Litteraturen som behandlar experimentell musik forekommer
sparsamt. En viktig bok i det har sammanhanget har titeln
"Experimental Music" och dr forfattad av den engelske tonsittaren
och kritikern Michael Nyman, numer kidnd som framgangsrik
filmkomponist, upphovsman till bl.a. musiken i filmerna "Tecknarens
kontrakt" och "Pianot". Boken "Experimental Music" utgavs
redan1974.

Den passerade sparlost forbi den da sa magra svenska musikdebatten
trots att den innehaller manga idéer och pastaenden som dr vil viarda
att diskuteras i vidare cirklar. I Sverige vid den tiden dgnade sig den
intellektuella eliten bland borgarbarnen fortfarande sig mest at att
debattera och utreda hur arbetarklassens musik skulle vara beskaffad.

Enligt min mening dr Nyman s bok i manga stycken fortfarande
aktuell och beror mer direkt den modernistiska konstmusikens
problem och framtida inriktning dn de nagot nattstandna
tankegangar som man finner hos t.ex. Adorno och som ar sa
omhuldade av yngre svenska musikskribenter.

Nyman~s bok dr inte pa nagot siatt invandningsfri utan vacker
atminstone hos mig en hel del oppositionslusta. Boken har har en
undertitel "Cage and beyond". John Cage utndmns av Nyman till den
experimentella musikens "fader" med Charles Ives och Edgar Varese
som farfordldrar. For Nyman tycks experimentell musik vara en
angeldgenhet framst for komponister fran USA och England och
kanske i nagon man Japan. Man anar det gamla insuldra
kulturkomplexet som alltid tycks finnas i bakgrunden hos engelska
konstndrer blandat med de nordamerikanska mindervirdesidéerna
gentemot den europeiska kulturen. Cage t.ex. forsummade ju aldrig
att ge den europeiska musikkulturen en kdnga. I Nyman s bok
beskrivs de dvriga europeiska komponisterna som hopplost fast i den
av Cage bendmnda "post-rendssansens"” traditionella triskmarker.
Personer som Pierre Schaeffer, Stockhausen, Kagel, och Xenakis har
enligt Nyman aldrig varit experimentellt inriktade. Pa sin h6jd kan
han g med pa att dessa personer haft en viss betydelse i den
modernistiska konstmusikens utveckling efter 2:a virldskriget.



Nyman forsoker inte formulera nagon definition eller sammanfattning
av begreppet experimentell musik som i koncentrerad form beskriver
denna foreteelse. I stillet ringar han in omradet med massor av citat
himtade fran utsagor av Cage, hans desciplar och andra associerade
nordamerikanska komponister samt en rikhaltig flora av
kompostionsexempel fran dessa tonsittares verk och deras engelska
kolleger.Har tycker jag dock att Nyman~s bok har sin riktiga styrka.
Den utgor ett kompilat av tidstypiska idéer och viktiga kompositioner
som inte alltid dr sa latta att fa information om.

Utgangspunkten for boken dr nagra Cage-citat vilka speglar det
grundldggande i Cage”s konstndrliga filosofi. I det forsta citatet
vander sig Cage mot ett deterministiskt tinkande vars mal ir att
producera en viss ordnad f6ljd av element och som klart kan
rattfardigas. En sddan ordning kan inte, enligt Cage, inkludera
tillfalliga och slumpmadssigt intraffade ljud t.ex. fran den omgivande
miljon. Om man vdljer en motsatt vag sdger Cage att:" Har ar ordet
experimentell limpligt att anvinda, under forutsittning att man inte
uppfattar det som en beskrivning av handlingar som senare skall
beddmas som framgangar eller misslyckanden, utan helt enkelt som
en handling vars resultat dr okdnt". What has been determined? Vad
har blivit bestimt?, denna nagot retoriska fraga gar sedan som en rod
trad i Cage s musikaliska tdnkande. "Indeterminacy", det obestimda
blir ett nyckelord, ett sesam 0ppna dig for Cage och hans manga
efterfoljare. Storre delen av Nyman~s bok dgnas at att exemplifiera
denna princip och visa hur det tagit sig uttryck i olika komponisters
verk. Med denna princip i minnet blir det ideala experimentella
verket en komposition dir det fortlopande klingande resultatet ar
omoijligt att forutsdga med ledning av vad som tidigare har tilldragit
sig i stycket. Det skall helst vara beskaffat sa att varken publiken,
interpreterna eller upphovsmannen sjdlv skall kunna identifiera
verket fran ett framfoérande till ett annat.

Nyman s bok avslutas med ett kapitel om musikalisk minimalism,
determinism och den nya tonaliteten. Efter att ha fastslagit att endast
indeterministiska kompositioner kan vara experimentella idr det ju
nagot overraskande att Philip Glass och Steve Reich kan inrdknas
bland de experimentella tonsdttarna. En stor del av deras verk ar ju i
extremt deterministiskt koncipierade och hogsta grad forutsigbara
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ndr man lyssnar till dem. Nyman forsoker slingra sig undan genom att
infora ytterligare en egenskap hos den experimentella musiken,
ndmligen "granslosheten", och som han anser vara speciellt
utmirkande for minimalisternas musik, t.ex. att upprepa en
musikalisk fras in absurdum.

Leigh Landy dr en person som inte delar Nyman s uppfattning om
vad experimtell musik dr och kan vara. Landy ar fran USA men har
verkat storre delen av sitt yrkesverksamma liv i Europa framst i
Amsterdam men numera aktiv i England som chef for ett
utbildningsinstitut med tviarkonstnadrlig inriktning. Han dr tonsittare
och musikteoretiker. Landy publicerade 1991 en bok med titeln
"What s the matter with today”s experimental music?".

Om Michael Nyman~s bok kan sdgas vara alltfor sndv och avgransad
sa dr Landy s ndstan val vittomfamnande. I inledningen till sin bok
pastar Landy helt frankt att:"begreppet experimentell musik anvinds
ofta idag." Det maste vara en uppenbar dverdrift. I Sverige ar det
knappast ett gangbart uttryck. Jag tror att dven konstnirer som
innerst inne anser att de dr experimentellt inriktade undviker sadana
ord. Ett begrepp som "experimentell musik" vacker i Sverige olust och
inbjuder till obehagliga associationer av en konst som dr elitistisk,
extrem, esoterisk, kliniskt ren fran kidnslor och naturligtvis "smal" -
ett av kulturbyrakraternas favoritord. Vi foredrar handfasta
byrakratiska plattityder av typen "konstnirligt utvecklingsarbete"
eller "fornyelsemal"”. Nya ron eller innovationer inom konsten ar
naturligtvis inte forbjudna i Sverige, men sadan verksamhet skall
bedrivas i ordnade och kontrollerade former. Helst under ett
fastslaget kulturpolitiskt mal och administrerad av tjanstmaéan pa
kulturradet eller liknande organ.

Landy ringar in och beskriver fyra omraden inom vilka begreppet
"experimentell musik" har anvints och forsoker sedan extrahera ut en
sammanfattande definition ur dessa beskrivningar. Inom det forsta
omradet anvidnds experimentell musik mer eller mindre synonymt
med avant-gardistisk musik dir man anviander avancerad teknik av
varjehanda slag. I det andra omradet finner man den s.k.
"sonologiska" utvecklingen dar sadana forgrundsfigurer som Pierre
Schaeffer och Lejaren Hiller var verksamma. Enligt deras sitt att se
kunde endast musik som framstalldes i laboratoriet/studion riaknas



som experimentell musik, d.v.s. konkret, elektronisk eller
datorgenererad musik. Det tredje omradet inkluderar John Cage och
indeterminismen d.v.s. i stort sett det stoff som Michael Nyman
behandlar i sin bok. Det fjirde dr Landy”s egen beskrivning av vad
som 4dr de karaktdristiska och essentiella egenskaperna hos den
experimentella musiken. Landy s sammanfattande definition lyder da
sa hdr: " Experimentell musik dr musik didr den nyskapande,
innovativa bestandsdelen prioriteras framfor det mer allmant
hantverksmassiga tekniken som kan forvintas i vilket konstverk som
helst. Hir dr det inte fraga om smdarre nyhetsinslag som kanske
aterfinns i de flesta konstverk, utan ett utprdglat nyskapande, klart
avsedd fran komponistens sida." Landy sdger ocksa att det dr en fraga
om att viga den genuina uppfinningen mot den smarre, vardagliga
fornyelsen. Jag tolkar Landy sa, att den experimentella musiken
handlar om de konstnirliga uppfinningar som kommer fram i stora
sammanhangen och som leder till att nya konstnirliga uttrycksmedel
och former skapas och att nya estestiska omraden och riktningar
inmutas.

Landy delar kanske litet fyrkantigt in tonsdttarna i tva kategorier - de
som dr hantverksinriktade d.v.s. bygger sin konstndarliga verksamhet
pa ett vedertaget musikaliskt hantverk och foljer den konstnarliga
praxis som vaxer fram inom musiklivet. Inom den hidr gruppen finner
man ocksa de komponister som Landy ironiskt kallar fér "Neos". Med
det menar han de tonsittare som hinger sig at nagon form av Neo-
romantik, Neo-tonalitet, Ny-enkelhet, Neo-atonalitet,
Neo-vad-som-helst.

Den andra gruppen bestar av de komponister som dr standigt
inriktade pa att bryta ny mark och upptidcka det okdnda. Landy anser
att den senare gruppen inte ar sarskilt framtridande utan snarare
verkar krympa i omfattning. Det dr sdkert ldget just nu, musik- och
kulturlivet uppmuntrar eller premierar inte de konstnarliga
innovatorerna. Titeln pa Landy”s bok antyder ju att Landy inte dr till
freds med sakernas tillstand. Han forsoker blasa liv i den
experimentella attityden genom att pa ett ndstan katalogmassigt sitt
behandla olika sektorer av den nutida musiken inom vilka han skulle
vilja se en 0kande aktivitet av experimentella insatser. Inte minst slar
han ett slag for olika samverkansformer med andra konstarter.



[ en annan vasentlig del i boken avhandlas de s.k. musikaliska
parametrarna. Landy menar att dessa i hog grad varit foremal for
experimentella och innovativa insatser inom efterkrigstidens
modernistiska konstmusik. Landy anvidnder sig hiar av George
Hdauslers definition fran 1969:"Musikaliska parametrar dr alla ljud-och
kompositionskomponenter vilka kan isoleras och ordnas”. Hir
beskrivs inte bara de tradtionella parametrarna som tonhdjd,
duration, dynamik, tempo och klangfiarg utan ocksa mer ovanliga
dylika sasom rumseffekter, klanglig tiathet, grader av oordning eller
ordning, samtidighet, form, energi, etc. t.o.m. Stockhausens s.k.
superparameter "Formel" behandlas av Landy.

Som exempel pa parameter-experimenterande komponister anger
Landy i forsta hand John Cage,Yannis Xenakis och Stockhausen, den
sistndmnde ar enligt Landy den kanske mest parameterfixerade
komponisten inom den modernistiska konstmusiken. Lustigt nog sa
anser ju Michael Nyman, som tidigare namnts, att de tva sistnimnda
inte alls tillhor den experimentella musiken. Landy kompletterar
listan med ytterligare tonsittare som Berio, Boulez, Kagel, m.fl. som
han anser har haft stor betydelse ur experimentell synpunkt.

Trots att Landy menar att tillstandet f.n. inom den experimentella
musiken inte ser alltfor bra ut sa tappar han inte modet. Boken
mynnar ut i ett kapitel med slutsatser som ndstan liknar en svensk
kulturutredning, det dr bara att-satserna som saknas. Han foreslar
diverse atgarder for att forbattra och integrera den experimentella
nusikens stdllning, sdrskilt inom skolvisendet, massmedierna, den
teknologiska utvecklingen och kulturpolitiken pa olika nivaer

Leigh Landy anvinder genomgaende ett rakt och okonstlat sprak,
vilket gor det helt 6verkomligt att 1dsa och forsta texten dven for den
som till dventyrs kidnner sig mindre orienterad i den modernistiska
musiktraditionen. Hans bok ar rik pa idéer och uppslag som ar val
vdrda att diskutera bland de som ir engagerade i den nya musikens
situation och kanske ocksa bekymrade dver de innovativa krafternas
relativa franvaro. Det dr litt att instimma i hans slutsats att den
experimentella musiken dr nddvindig for att inte den nutida
konstmusiken skall helt fortvina.
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