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Kire Per-Olov, det hir brevet skulle jag ha skrivit for linge sedan, men bittre sent &n aldrig.
Lat mig forst sdga att jag tycker din bok ”Kort historik om framtidens musik —
elektronmusiken och framtidstanken i svenskt 1950- och 60-tal” dr en lysande framstéllning
av en viktig epok 1 svensk musikhistoria. Det forskningsarbete som du har lagt ner ar
verkligen imponerande och har enligt min mening resulterat i en mycket valskriven och
insiktsfull beskrivning av den idéhistoriska processen nér det géller den tidiga
elektronmusikens framvéxt i Sverige och annorstddes, samt hur denna utveckling var relaterad
till samtidens allménna forestdllningar och idéer. Man kan nog létt fa for sig nir man ldser din
bok att vi — jag var ju sjdlv med pa ett horn — bestod av ett géng svirmare, som med en ganska
grumlig framtidsfilosofi med klart orealistiska forhoppningar utgjot oss i tid och otid. Det ér
nog till stor del sant, men jag tror att vi dverlag skulle uttrycka oss annorlunda om vi blev
tillfraigade om dessa sporsmal idag, mdjligen med undantag av Knut Wiggen.

Négot som slar mig nér jag ldser din text dr tanken om vad som hénde sedan. Hur ser "facit”
ut idag. Var stér vi och vad blev till slut férverkligat. Om man skéirskadar nuléget si har
mycket av vad man dd dromde om i princip gétt i uppfyllelse, 4ven om det skett med andra
”idémaissiga och ideologiska fortecken”. Den “elektroniska” eller elektro-akustiska tekniken
ar nu allestddes ndrvarande, men utan koppling till den idealistiska framtidstro som vi nérde.
Praktisk taget all musikproduktion &r nu for tiden sé beroende av den digitala, elektro-
akustiska tekniken och man nog utan verdrift vigar péstd att merparten av den nya musik
som produceras i véstvirlden dr elektronisk till stora delar eller till och med i sin helhet. Vad
vi inte kunde forestilla oss dé dr att denna teknik idag helt har Gvertagits av den
internationella underhallningsindustrin och virlden héller pa att oversvdmmas av dess
produkter. I denna mening dr vi dagligen och stundligen tvidngsmatade med “elektronisk™
musik och med ringa méjligheter att undkomma.

Du skriver att man under den tidsperiod som du avhandlar var teknik-fixerad med en dvertro
pa att tekniken och naturvetenskapen skulle 16sa alla problem i samhéllet. Var star man da
idag, nir vardagslivets alla sidor dr hoggradigt beroende av den elektroniska och digitala
tekniken? Vi konsumerar tekniska “prylar” i en aldrig skddad omfattning. Antalet datorer per
capita dr nu sa stort att man pa 1960-talet sikert skulle betraktas som fullstidndigt sinnessvag
om man hade forutspétt nutidsménniskans beroende av sin dator och de tusen digitala prylar
som hor ithop med dessa maskiner. Vi har alla blivit ”gadget lovers” for att citera Marshall
McLuhan.

Det ér ofrdnkomligt att man i en undersdkning av det slag som du genomfort méaste diskutera
och utvérdera den “stora maskinen” som ju var basen for EMS uppbyggnad och framtid, den
musikmaskin som skulle gora alla svenska EAM-komponister vérldsberomda.

Om man enbart ser EMS stora maskinprojekt ur ett tekniskt perspektiv sé har ju utvecklingen
faktiskt visat att idémakarna bakom maskinen var pa rétt spar. EMS-systemet kan enklast
beskrivas som en hybridmaskin d.v.s. en analog synthesizer som styrs av en dator. I slutet av
1980-talet och 1 borjan 1990-talet borjade dylika system marknadsforas kommersiellt och blev
ett alltmer dominerande produktionsverktyg, anvind av savél populdrmusikkomponister som
mer seriost inriktade tonséttare. Senare under en kort mellanperiod styrdes digitala



synthesizers med datorer for att s& smaningom — nér datorerna blev allt kraftfullare - trdda in
1 den digitala, virtuella sfiaren. Lustigt nog sd dr manga av dessa system uppbyggda efter
samma tdnkande som ldg bakom EMS-maskinen , men utan den ideologiska 6verbyggnaden.
Dagens datorer &r sa tekniskt vélutvecklade att den tanke som skymtar fram i din
framstillning skulle utan vidare kunna bli verklighet, ndmligen den att alla skulle kunna bli
sin egen kompositor. Jag vet inte i vilken omfattning detta verkligen har dgt rum. Det 4r nu
snarare ett musikpedagogiskt och musikpolitiskt problem #n ett tekniskt, men det dr en
eggande och social tanke, tycker jag, att pa bred front ldra alla som vill att komponera sin
egen musik.

Du sammanfattar pa ett fortjanstfullt satt Knut Wiggens teser om hur den fysikaliska
analysen av ljudvérlden skulle bedrivas utgdende fran Pierre Schaeffers teorier. I princip har
hans sju punkter blivit foremal for en hel del forskning och utvecklandet av diverse
analysmetoder av ett antal forskare virlden runt har nu bedrivits i ett par, tre decennier, t.ex.
av Lasse Thoressen i Oslo och Dennis Smalley vid City University i London. Alla kan nu
med sin hemdator utfora ett dylikt analysarbete 4ven om ndgra av Wiggens led idag inte ar
sdrskilt aktuella att utforska. Daremot kan man nog med fog séga att Wiggens idéer om
klangforskning och andra relaterade omraden sedan linge dr en hogst pataglig realitet.
Redan under skiftet 1960/70-tal sd inleds den forskning som senare skulle bli mycket relevant
for den “elektroniska” musikens komponister, t.ex. John Chowning’s arbete med FM-syntes
och generering av rumsliga rorelser baserat pa helt “elektroniskt/digitalt” genererat
klangmaterial.

Allt fler institutioner inom universitetens ramar med forskningsinriktning pa omradena for

”Psycho-Acoustis” och Musik-akustik har etablerats. Vi vet idag oerhdrt mycket mera om
musikens akustiska och perceptiva omraden och hur t.ex. instrumentalt och vokalt
klangmaterial skall framstéllas syntetiskt &n vad man kunde dromma om pé 1960-talet.
Wiggens vision om den forskningsinriktade tonsdttaren har materialiserats i stor omfattning.
Vid manga institutioner som t.ex. IRCAM 1 Paris, Stanford University i USA finner man
dessa personer, Den nutida musik/ljud-komponisten och bildkonstnéren har numera en sa
omfattande teknisk studiebakgrund och arbetar idag s& néra den tekniska
produktionsapparaten att det finns ett underlag for att tala om en ny
konstnérstyp:” Konstingenjoren”.

EMS blev aldrig en institution av det slag, som jag tidigare nimnde, med en klar
forskningsprofil av det slag Wiggen dromde om. Datidens svenska komponister var inte nagra
“tonsittare av forskartyp” utan var mer intresserade av att anvinda de elektroniska
ljudverktygen for att egna konstnérliga projekt. For den som inte dr sé orienterad nér det
géller den elektro-akustiska musikens vidare utveckling i Sverige efter 1970 far mojligen den
uppfattningen att vid 1970 sé ar det slut med den svenska elektroniska/elektroakustiska
musiken. De forsta fem &ren av detta decennium var for EMS del préiglade av en viss
turbulens och inre stridigheter som fick statsmakterna att tillsétta en utredning om EMS och
den svenska elektro-akustiska musikens framtida utveckling, men efter en makalos positiv
remiss-omgang som resulterade i att EMS fick en kraftfull omstart och med en klar
maélinriktad verksamhet som ett center for konstnérligt arbete inom den elektro-akustiska
musiken(EAM). Mot slutet av1970-talet gick — enligt min uppfattning - EMS och den svenska
elektro-akustiska musiken in i en expansiv och konstnirlig guldalder. En rad unga
internationellt framgangsrika komponister trddde fram sésom Bill Brunson, Rolf Enstrom,Pér
Lindgren, Ake Parmerud, Tommy Zwedberg, m.fl. Enligt min mening har det svenska
musiklivet aldrig riktigt erként och vérderat denna konstnérligt givande utveckling efter
fortjanst. Media behandlade mycket sparsamt dessa personers konstnirliga framgangar, i den



mén de dver huvudet bevirdigade denna konstform négot intresse. Sedan dess har flera
omgangar kvalificerade komponister med stor framgang bestigit den elektro-akustiska
parnassen. Parmerud, t.ex. dr den som i sirklass utmérkt sig internationellt dd han har vunnit
sju forsta pris i den storsta och viktigaste tdvlingen inom den elektro-akustiska musiken, den 1
Bourges, Frankrike. Nir man i samma tivling ldt den internationella juryn vilja ut de tio
framsta forstapristagarna under en tio-ars period sé var fyra av dessa svenska komponister. Ett
sadant resultat talar for sig sjalv.

Med vénlig hélsning.

Lars-Gunnar



