Nyldst 1.12.97: Simon Water’s “Beyond the Acousmatic”

Principiella och kvalificerade texter vari den elektro-akustiska musiken
behandlas och diskuteras ar sdllsynta, nagot som dven giller den nya
instrumentala konstmusiken. Det ar diarfor gladjande att den svenska
sektionen av ICEM har tagit det lovvarda initiativet att ge ut sin forsta
skrift i en serie publikationer som vad jag forstar skall fortsidtta med viss
regelbundenhet. ICEM star hir for “International Confederation for
Electro-acoustic Music” och ar ett organ som ingar i UNESCO’s
“International Music Council”.

Denna inledande skrift dr forfattad av den unge engelske tonsittaren
Simon Waters, en av Dennis Smalley’s elever och numera Smalley”s
eftertradare som kompositionsprofessor vid University of East Anglia i
sydostra England. Waters langa essd, vars titel lyder “Beyond the
Acousmatic-Hybrid tendencies in Electroacoustic Music”, dr viktig att 1dsa,
begrunda och diskutera for alla som dr intresserade av den elektroniska
och digitala teknikens allt storre paverkan och integrering nir det giller
den nya konsten. Den nar alltsa langt utanfor den elektro-akustiska
musikens grinser. Water’s framstillning ir val genomtinkt och for det
mesta ldttbegriplig, vilket inte betyder att den dr invindningsfri. Tviartom!
[ mitt fall frammanas opposi-tionslustan i ndstan varje stycke.

Titeln antyder en polemisk attityd som bekriftas redan i forordet. Waters
tycker sig marka att de elektroakustiska tonsidttarna hitintills bara har
agnat sig at att den akustiska konstruktionen i sin musik och darmed
forsummat de sociala och kulturella aspekterna i sitt arbete. Musiken har
darfor kommit att bli inkrokt och sjalvspeglande. Komponisterna har i sin
koncentration pa det acousmatiska och pa ljudens fenomenlogi och
typologi utarmat den estetiska utvecklingen av denna konstform samt
undertryckt en serios undersokning hur de elektroniska och digitala
verktygen och uttrycksmedlen skall kunna bast anvdndas i musiken. En
ordentlig rallarswing alltsd. Som utévande komponist av denna konstform
och saledes maltavla for Waters attack tycker jag dock att det dr ganska
latt att ducka och Waters forsta utfall blir ett slag i luften. Jag skall
aterkomma till detta litet senare.

Jag tror att termen “Acousmatic” krdver en nirmare forklaring eftersom
den ar sa central for skriftens innehall och kanske inte allom bekant.
Termen “acousmatic” dr himtad ur Pierre Schaffers begreppsvirld - den



elektroakustiska musikens “fader”,. Nir Schaeffer borjade sitt arbete inom
detta konstomrade tvekade han huruvida han skulle kalla den nya
musiken acousmatisk eller konkret. Det blev sa smaningom konkret musik
som blev det slutgiltiga samlingsnamnet. Pa senare ar har begreppet fatt
fornyad aktualitet och anviands relativt ofta, framfor allt i England och
Frankrike. Inom parantes sagt sa saknas acousmatisk som uppslagsord i
den Svenska Nationalencyklopedin, men behandlas relativt utforligt i
Encyclopedia Britannica. Ordet anses hiarstamma fran Pytagoras och skall
da syfta pa den undervisningsmetod som den Pytagoreiska skolan
praktiserade, ndmligen att ldraren var dold bakom ett skynke eller en rida
for att eleverna inte skulle distraheras av dennes kroppsprak utan att bara
hora hans rost. Analogin ar ju ratt tydlig ndr det gdller elektroakustisk
musik. Vanligtvis 4r upphovsmannen/utdvaren ju “osynlig” for lyssnaren
som nas av verket enbart genom hogtalarna, ett faktum som av manga
upplevs som ett konstnirligt handicap och bidragit till att elektroakustisk
musik fatt en ordttvis lag status.

Ett av skilen till att den elektroakustiska musiken har natt detta
sjalvspeglande och inkrokta stadium, som hammar dess fortsatta
utveckling i mer hilsosamma banor dr enligt Waters det s.k. reducerade
lyssnandet - “ecoute reduit”-, ett centralt begrepp inom den konkreta
musiken och Schaeffer’s terminologi. Det innebdr att man koncentrerar,
fokuserar sitt lyssnande till sjalva ljudet, klangen i sig och skalar bort ev.
associationer och utommusikaliska effekter. Alltsa ett utpraglat
musikaliskt lyssnande och som kanske krdver en viss tillvanjning och
erfarenhet av lyssnaren, nagot som mdjligen har blivit svarare att tilligna
sig i en vidrld ddr musiken enbart har en bakgrundsfunktion, dr en diffus
del av den allmidnna miljon. Detta resonomang uppfattar jag som en del av
pastaendet att komponisterna skulle vara ointresserade av de sociala
elementen i kulturen. Man gor det inte tillrdckligt latt for lyssnarna att ta
till sig denna konst.

Vidgen ur detta formodade otrevliga predikament dr att ge sig hdn at det
som Waters kallar “samplingskulturen” som framfor allt har kunnat
uppsta tack vare den nu lagprismassiga och avancerade datortekniken.
Skriftens titel antyder ju att den i viss man redan ar har. Inom
populdrmusiken har den varit ndrvarande under flera ar. Det ar
symptomatiskt nu for tiden att sa fort det inte gar sa bra for den nya
konstmusiken sa sneglar man pa den till synes sa enormt framgangsrika
populdrmusiken. Dessutom - den forment kraftfulla datortekniken mer



eller mindre fordrar att konstndrerna anpassar sitt skapande efter vad
som erbjuds av den tekniska utvecklingen. Waters forsummar naturligtvis
inte att papeka manniskans tillkortakommanden i jamforelse med dessa
ingenjorsprodukter. Denna typ av okritisk och naiv fortjusning infor
tekniken och naturvetenskapen som Waters adagaldgger har tyvirr i hog
grad foljt den elektroakustiska musiken under hela dess nu femtioariga
utveckling. I Waters resonomang finns en otrevlig bismak av teknofascism.

Inget tidigare arhundrade har uppvisat en sadan enorm utveckling av nya
musikinstrument som 1900-talet, men praktiskt taget alla dr
ingenjorsprodukter av personer som Thermen, Martenot, Hammond, Moog
for att ndmna nagra exempel. Om man accepterar Waters’ tankegangar sa
borde en stor del av nittonhundratalets konstmusik vara styrt av dessa
“uppfinningar” och komponisterna har bara underdanigt anpassat sitt
konstndrliga skapande till denna utveckling. Jag tror inte nagon konstndr
skulle vara villig att acceptera ett sadant resonomang.

Vad skulle da vara vinsten, den konstndrliga behallningen av att vi alla ger
oss hidn “samplingskulturen” forutom att vi da eventuellt kommer
nidrmare populidrkulturen. Waters ar egendomligt vag pa den punkten.
Han mumlar om vissa sociala effekter och estetiska experiment utan att
ndarmare precisera vad han menar med social eller estetisk. Jag tycker mig
ha markt att i framstallningar som Waters’ blir begreppet estetisk ofta en
slasktratt for allt som inte kan inrymmas inom teknikens domdiner. Det
tycks inte for ett 6gonblick foresviva Waters att musik som savil annan
konst kan ge upphov till starka emotionella upplevelser ja kanske rent av
na nivaer av sublim och dversinnlig natur. Det dr kanske inte sa konstigt
att Waters foredrar att komma med sin skrift just i dessa tider. Jag
upplever och kanske flera komponister med mig att den elektro-akustiska
musiken har natt en sadan mognad att den nu kan bli féoremal for en
konstndrlig fordjupning, att man borjar komma ur teknikens tvangstrojor
och skapandet kan inriktas pa mer virdefulla, humanistiska idéer, slippa
fa stimpeln av att enbart vara nagot tekniskt experimentellt teknisk och
darfor obegripligt for det stora flertalet. Detta kommer att innebdra allt
hogre stillda konstndrliga krav pa tonsidttarna och det kanske oroar
Waters.

Vad dr da sampling for nagonting? Termen betyder ordagrant
“provtagning”. Med datorns hjdlp kan olika stora bitar av ett godtyckligt
ljud spelas in och behandlas vidare pa en miangd olika sdatt. Om man



spelar in en lamplig mangd toner fran t.ex. en saxofon sa kan sedan hela
instrumentet i princip rekonstrueras och anviandas i en komposition utan
inblandning av nagon exekutdor annan dn komponisten sjalv. Den kan
blandas med andra samplade instrument och bearbetas pa otaliga satt.
Praktiskt taget allt kan samplas saval ljud och som bild. Gamla filmer,
Beethovens symfonier, Mona Lisa, allt kan bli till material for nya verk.
Effekterna av denna teknik dr sa djupgaende att Waters menar att man
kan tala om ett paradigmskifte.

Inom samplingskulturen skapas enligt Waters en virdefull process som
han kallar hybridisering, d.v.s. blandformer, korsningar uppstar som en
naturlig foljd av samplingstekniken. Detta giller for alla konstformer,
genrer och stilar. Allt kan blandas med vad som helst. Samplingstekniken
ar latt att tilldgna sig och dr i princip gemensam for alla sorters
konstndrer, vilket kan leda till att yrkesbeteckningar som t.ex. tonsdttare
blir meninglosa. Det blir lika l4dtt att gora musik som bilder for I princip
vem som helst. Tekniken dr ju densamma. Da allt som nagonsin har gjorts
inom samtliga konstomraden, i alla tidigare epoker och kulturer nu ir
tillgdngligt for sampling sa bortfaller behovet att skapa eller uppfinna
nagot nytt. Inget nytt behover skapas. Allt finns ju redan. Detta faktum
skulle da vara en av postmodernismens mest framtridande egenskaper.
Waters hdvdar att den stindiga drivkraften att skapa nytt att uppfinna
nya konstndrliga nya konstndarliga uttryck, klanger, former,
kompositionsmetoder ar karakteriskt for den nu déende modernismen.
For postmodernisten blir kulturell atervinning ett nyckelord.

Om Waters analys och prognos betriffande den digitala
samplingskulturens framtida dominans trots allt skulle visa sig vara
korrekt sa kan vi enligt min mening vanta oss en 0kad paspadning av den
enfaldiga och endimensionella skrapkultur av nordamerikanskt snitt som
redan nu hotar att dranka oss.



