Spridda Anteckningar

Har konsten négon fiende?
Ar underhallningsbranschens foretradare konstarternas fiender?

Underhallningsbranschen soker standigt erdvra konstens uttryckssitt och idéer och
inkorporera dessa i sina produkter; samtidigt férenklas, avskalas och reduceras och toms
konsten pa sitt innehdll och sin estetik, endast det ytliga maneret och utanverket dterstar.

Musiken synes vara virst utsatt for denna plundring. Musikens omréde &r praktiskt taget helt
nivellerat. Allt dr utslétat till en akustisk yta som kanske kan ge en viss omedelbar
tillfredsstéllelse, men som forsvinner momentant nir ljudflédet upphor. Troligtvis dr det en av
orsakerna till den 6kande konsumtionen av “musikaliska tapeter”; musiken dvergér till ett
slags akustiskt knark.

Aven bildkonsten ir utsatt for samma anfallsstrategi frin reklam- och underhallnings-
branschen. Litteraturen kanske har klarat sig undan i ndgon man, dven om
underhdllningslitteraturen profiterar i hog grad pa vad seridsa forfattare dstadkommer.

Om man tror att konsten har ndgot egenvirde, kan tillfora kvalitativa egenskaper och andliga
dimensioner som underhallningsbranschen inte kan erbjuda, vilken inriktning bor da konsten
och dess utdvare ta?

Skall man strédva mot att skapa olika revir inom konstarterna, revir av den art att de omojligt
kan erdvras och stopas om till enkla underhéllningsprodukter? Vissa tecken tyder pd att detta
ar en mojlighet till forsvar eller oatkomlighet. Olika minimalistiska tendenser och uttryck kan
ibland ses som reaktion pa detta forhallande. Konstverken kan bli s& extrema att de blir
odugliga som underhallningsprodukter eller att konstverken blir sa strukturellt komplexa eller
rent av uppfattas sd motbjudande att de anses diskvalificerade for sidana dndamal.

Konsten handlar inte om vad man borde gora, eller vad andra
tycker att man skall gora — inte ens vad man sjdlv vill gora —
utan om vad man kan gora.

Den avskalade och rena formen

L’image reduit = bilden som ér befriad fran sin historia och
innehall, bilden som saknar narrativa elementet.

Den avskalade och rena formen som vilar i sig sjdlv



“Rorelsen skapar tiden” dr en utsaga som manga anser vara sann. Utan rorelse skulle séledes
ett tidlost tillstdnd skapas.

I den konkreta och konstruktivistiska bildkonsten saknas vanligtvis(ofta) rorelsemomentet
eller innehéllsaktiga element eller associationer som beskriver rorelse.

Det tidlosa” tillstdndet 1 sddana bilder kdnns for mig mycket attraktivt, ett reningsbad for
sjalen.

Vi lever i en tid dér all sorts rorelse och dynamiska processer standigt skoljer 6ver oss — en
exponering som dr mycket svér att vérja sig fran. Ju hastigare och valdsammare rorelsen ar
desto storre kick skall man fa — tror man.

Niér rorelsenivéan av olika skl ér 14g i ett verk sa tillfors extra rorelseelement for att hela tiden
skruva upp rorelsedynamiken till toppunkten.
Ett exempel: Eurovisions-schlagern

Det overordnade.....

Ar det 6verordnade i konsten dess inneh3ll i form av material och struktur? Kan konstverket
formedla ett specifikt transcendentalt eller sublimt innehall som inte kan beskrivas i ord? Ar
konstverket enbart en kanal, ett medium eller en barvag for ett budskap eller kommunikation
som inte har med konstverket som fysiskt objekt att gora.

Det underordnade i konsten dr sddant som t.ex. vilket material som har utnyttjats eller vilka
verktyg och kompositionsmetoder som har kommit till anvindning, etc.

Nair det underordnade blir verkets innehall vad hinder da

En komponists funderingar:

Man kan urskilja ndgra fundamentala och sérskiljande idéer inom konsten, idéer som linge
har existerat inom olika kultursfarer. En sddan dr forestéllningen att konsten skall eller bor
vara “man-made”. Att manniskan &r till fullo ansvarig for det konsnérliga verkets idé och
realisation kan tyckas vara sjdlvklart, men var tid har en annan mekanism i konstskapandet
ftt en allt storre utbredning. Konsten har i tilltagande grad blivit “machine-made”. Denna
utveckling innebér inte bara att nya verktyg tillkommit, som kan betraktas som enbart
forldngningar av penslar, pennor, notpapper, etc., utan att produktionsmekanismer har
tillkommit som helt eller till stora delar reducerar konstnérens insatser och ansvar. Sérskilt
pafallande &r denna process inom den modernistiska konstmusiken, dar sedan linge en
tilltagande anvindning av “datorstddd” komposition har dgt rum. De estetiska och



konstnérliga aspekterna av detta tillstand &r fram till denna dag mycket ofullstédndigt belysta
och utvérderade. Den extrema teknikfixeringen, som ocksé trianger in i1 de traditionella
konstomrddena, snarast hindrar 4n uppmuntrar analytiker inom konst och estetikdisciplinerna.

En textkomponists funderingar

Synen pé hur text skall férhalla sig till musik har vixlat betydligt under musikhistoriens géng,
alltifrén den gregorianska sangen till dagens rappande. Ibland har texten mest tjanat som en
slags “barvdg” for det musikaliska uttrycket. Igor Stravinskij intog kanske en av de mer
extrema attityderna till texten genom att féredra latinet for sina vokala kompositioner dérfor
att ingen vet med sékerhet hur det egentligen skall uttalas. De flesta forstar inte heller vad
texten betyder. Komponisten skaffar sig pé sa sitt en stor frihet gentemot texten t.ex. genom
att rytmiska betoningar kan ldggas hur som helst i melodiken.

Under vissa perioder lag texten nirmare det talade ordet som i “recitativo secco” en form
som var mycket omhuldat i den tidiga operakonsten. Vid andra tidpunkter i utvecklingen
foljde texten musiken parallellt genom att i talform framforas av skadespelare till en lamplig
instrumentalsats, som i melodramen. Mellankrigstidens stora intresse for talkorer &r ett annat
uttryck for att organisera texten i musikliknande former sdsom Ernst Toch’s kénda “talfuga”
som enbart bygger pd geografiska namn.

Under 1900-talets modernistiska rorelser har vi sett manga olika prov pa hur text har anvints
bade i poesin och i samband med musik. Atskilliga mer eller mindre lyckade experiment med
ord och sprak har gjorts under vart sekel t.ex. futurismens fantasifulla anvindning av
ljudhdrmande ord, dadaismens slumpdikter, den franska lettrismens stavelsekonstruktioner
utan egentlig semantisk betydelse, “poesie sonore” eller ”sound-poetry” dér ordens ljudliga
och klangliga egenskaper &r i fokus for konstnirens intresse, alltsa ett slags ndrmande till
musiken frén poeternas sida.

Ytterligare en riktning inom ordkonsten skall ndmnas hér ndmligen den konkreta poesin som i
princip #r en svensk “uppfinning”. 1953 publicerade Oyvind Fahlstrédm manifestet for konkret
poesi i undergroundtidskriften “Odyssé”, vilket veterligen ér forsta gdngen uttrycket konkret
poesi har anvénts. En inspirationskilla var den franske komponisten Pierre Schaeffer med sin
konkreta musik. Fahlstrom som sjélv var den forste att producera sig inom denna konstart fick
ett mycket stort inflytande pa nagra av de unga svenska poeterna och forfattarna pa 60-talet
som Bengt Emil Johnson, Mats G. Bengtsson, Jarl Hammarberg, Torsten Ekbom, Ake Hodell,
m.fl.

Fahlstrom visade ocksd vigen nér det géller att bryta ny mark for poesin genom sina
medieegna texter for t.ex. radion. 1963 skrev han ett ldngre stycke for Sveriges radio med
titeln “Féglar 1 Sverige” som blev epokgdrande och en inspirationskélla for den ovan ndmnda
poetgenerationen. Fahlstrom forebadade den s.k. postmodernismen genom att kombinera
olika konstnérliga genrer pé ett ganska ovéntat sétt. I “Féaglar i Sverige” integreras t.ex.
populdrmusik med texten pa ett vis som for tankarna till det som Robert Rauschenberg
kallade “Combines”, t.ex. Fahlstroms anvéndning av populdrmelodin “Telstar”. Sveriges
Radio var 1960-talet mycket intresserad av att experiment gjordes i radiomediet. Alltfler
konstnérer ville vara med och arbeta inom radiomediet ocksa bland komponisterna t.ex. jag
sjdlv och Arne Mellnés.

Aven utomlands fanns ett spirande intresse for denna “radiokonst”. 1967 beslot ett halvt
dussin Europeiska radiostationer att inleda ett samarbete inom denna genre. Man kunde
emellertid inte enas om ett 1dmpligt samlingsnamn. I Sverige tog vi da saken i egna hénder
och kallade omrédet kort och gott for “Text-ljudkompositioner. Det dr svért att koncist



definiera detta begrepp. Omradet dr ganska diffust i konturerna. Man kan snarast beskriva det
som en korsningspunkt mellan olika mer eller mindre experimentella texter, musik och
betydelsebirande ljudforlopp. Det finns dock vissa gemensamma drag som bildar dess kérna.
Text-ljudkompositioner foreligger néstan alltid i inspelad form. Musik, i den mén den
forekommer, dr manga ganger insatt som ett slags collageelement ofta med en associativ eller
symbolisk funktion, t.ex. som i Ake Hodells stycken. Textmaterialet bland de svenska verken
striacker sig dver ett ganska stort spektrum frén det abstrakta och lyriska (t.ex. av Bengt Emil
Johnson) till det extremt entydigt politiska (Hodell), men dven minimalistiska former eller
“syntetiska sprdk” har anvints (Sten Hanson,Johnson, m.fl.). En intressant bieffekt nir det
giller valet av just Text-ljudkompositioner som samlingsnamn for detta omrade dr att det fick
ett visst genomslag dven internationellt, sérskilt inom det anglo-amerikanska sprdkomrédet.
Aven om man kanske i dag inte finner s manga nya konstnérer som sager s1g arbeta med
Text-ljudkompositioner s& har det likafullt haft ett betydande inflytande p4 manga
textkonstnérer virlden dver och det &r inte sdrskilt ofta som en ny erkédnd konstform fods i
Sverige, men sé dr faktiskt fallet med denna genre.

Konstens syften och mening:

Kontnéren bor striva efter att skapa det unika, det sirpréglade det som dppnar nya estetiska
horisonter och genererar nya idéer.

konstverket bor formedla de sublima och de dversinnliga upplevelserna till mottagaren.

konstverket bor ocksé kunna uppvécka de transcendentala, de upphojda och forandliga
skikten hos ménniskan. (april 2009)

Konsten uppgift ar inte att i forsta hand roa eller underhalla. Om konstverket mot férmodan
dnd4 har saddana effekter sé dr ingen skada skedd om konstverkets huvudinriktning avser
ovanstaende ambitioner,

Konstnéren ar snarast ett medium, en formedlare i Duchamps mening. Konstnéren sjélv kan 1
ménga fall vara omedveten om hur detta gér till, men méste utveckla sin sensibilitet och
intuition med detta for 6gonen.

Underhallningens karaktaristik:

Stravan efter storsta mojliga expressionism,
fullstdndigt ohejdad och ohdmmad utlevelse,
maximal hedonism

hogsta mojliga action-nivd




Den Institutionella Konstteorin eller EAM och konstmusikens varld.

1)”Ett konstverk &r ett det som Konstvirlden(Art World) har utndmnt till ett konstverk pa
grund av att den uppskattar den.”

eller

“Ett kvalitativt konstverk &dr det som konstvirlden har utndmnt till ett sidant eftersom man
uppfattar det som kvalitativt hogtstaende.”

2) Vad ar konstvérlden( Art World)?

3) The Art World ségs ha skapats av sociologen Howard Becker, George Dickie och Arthur
Dante. Den bestér av konstens institutioner, kritiker, kuratorer, konstvetare, gallerister, etc.
samt den aktivt intresserade publik som regelbundet besoker utstdllningar, som ldser om konst
och som eventuellt kdper den.

3)Den akusmatiska konsten har ocksa sin “Art World” - 1 George Dickies och Arthur Dantos
mening - bade internationellt och nationellt och som bestar konsertarrangdrer, radio-, TV- och
skiv-producenter, repertoarkommittéer, musikkritiker och journalister, jurymedlemmar i
kompositionstavlingar, stipendiekommittéer, etc. Dessa personer gor standigt konstnérliga
bedomningar och kvalitetsvirderingar pd grunder som oftast dr helt

omdjliga att penetrera och forsta for en utomstiende. Naturligen finns ingen allmén konsensus
1 detaljer nir det géller dylika heteregena grupper, ndgot som gér att sl& ner pa, men
overraskande nog kan man ofta finna en ganska utvecklad samstdmmighet bland dessa
slumpvisa persongrupperingar. En komponist, som rakar bli fullt godkidnd av “the Art
World”, kan litt surfa pd en vag av framgang, medan andra komponister - vilka forefaller lika
kompetenta - aldrig far en chans.

Musiikens konstvérld tycks etablera och i praktiken folja ndgot som liknar en ranking lista for
de verksamma komponisterna. Troligtvis skulle en sddan sak omedelbart fornekas i alla
officiella ssmmanhang av konstvérldens representanter. Detta betyder dock att enskilda
kompositioner betygsétts enligt tillfdlliga och diffusa estetiska och konstnirliga kriterier.
Konstvérldens olika preferenser och gillanden

dndrar sig standigt. Etablerade komponister kan snabbt och enkelt bli ersatta av nykomlingar a
la mode. Trots det kan nagra fortfarande sta i ett konstnérligt fokus under en ansenligt 1dng tid
dven da helt nya estetiska trender och moden dominerar konstmusik-scenen. Konstvérlden
liknar meteorologin. Man maste flitigt och regelbundet gora nya prognoser och analyser for
att forsté vilka trender som &r for handen vid ett givet tillfille.

En intressant fraga dr hur skulle man mer insiktsfullt kunna forstd de mekanismer som synes
ligga bakom dessa estetiska virderingar. Vilka dr de estetiska egenskaper hos vissa
kompositioner, vilka synes attrahera den elektro-akustiska konstvirlden i sa hog grad?

Négra funderingar om EAM:s stéllning i kulturlivet (1996)

Trots att merparten av all serids musik konsumeras via inspelningar i ndgon form intar man i
konstmusikkretsar néstan alltid en skeptisk och nedldtande attityd till den inspelade musiken.
Den inspelade musiken utgor for dessa ledande personer inom konstmusikens “art-world” ett
“burkat” surrogat, “ein ersatz” av ligre dignitet for estradframford musik, eller som John



Cage sdger:” It has no more value than a postcard”. Sarskilt utévande musiker utrycker gérna
en sadan nedlatande och arrogant stdndpunkt.

EAM, som redan i sin grundform é&r fastlagd i inspelad form kommer med en sédan
instéllning alltid att vara i ett hoppldst underldge. Da den p.g.a. sitt framférande-medium
aldrig kan bli “levande” som ett estradframforande med “levande” musiker dr den domd att
for evigt st 1 konstmusikens skugga som en underlégsen konstart. En dylik syn pé en ny
konstart &r ju inte helt ovanlig bland de konstarter som vuxit fram under 1900-talet. Man kan
hér nimna filmen visavis teatern och fotografin visavis staffliméleriet. An i dag triffar man pa
personer som envisas med att hoja den gudomliga teaterkonsten till skyarna pa den plebejiska
filmens bekostnad - trots att bdda numera 4r accepterade som sjilvstindiga konstarter med
sina egna konstnérliga och estetiska forutséttningar.

Alltfor 1ange har EAM:s utdvare arbetat {for ett erkinnande av denna konstart bland
musiklivets ledande kretsar som en konstnérligt jambdrdig del inom den seridsa
konstmusiken. Som bést har man uppnétt en slags neutral tolerans. Jag tror att det dr hog tid
att arbeta efter en ny strategi

for denna konstart som néstan alltid fér st i skymundan nér det géller mediabelysningen.

De gamla grekerna ville skapa ordning. Ordningen var en del av skonheten.

Ur kaos som representerade oordningen skulle man strdva mot kosmos som var den hogsta
ordningen. Under 80-och 90-talen vill man inom musiken gora tvirtom. Varfor?

Vilka blir de estetiska konsekvenserna?

Den instrumentala musiken star genom sin abstrakta natur alltid mycket langt fran
“verkligheten”, det dr bdde en styrka och en svaghet. Styrkan ligger i dess egenskap av att
vara helt och hallet “man-made”. Svagheten &r dess benéigenhet att bli sd abstrakt att den
forlorar kontakten med livet utanfor.(jfr Cage” konsten skall vara grinslost gentemot livet
sjilv.”) Ar det dirfér man maste ge den en “social dimension” genom live-framféranden till
varje pris? EAM:s mimetiska inslag, vilket kan regleras efter onskan, stir darfor ndrmare
verkligheten. Svagheten &r hér att verkligheten kan tranga sig pd alltfor mycket. Nar
verklighetsflykt ar lyssnarens &stundan utgor ofta EAM ett déligt alternativ.

Estetiken ses nidstan alltid utifrdn mottagarens, betraktarens, lyssnarens perspektiv. Dock ar
det minst lika intressant att viinda pé steken och se de estetiska idéerna och effekterna utifran
upphovsmannens synvinkel. Det kan ge en helt annorlunda bild.

Den industriella populdrkulturens alster ger i bista fall en kortvarig, flyktig, mer eller mindre
stark tillfredsstéllelse. Den betydande konsten kriver ofta ett umgénge over en langre period
och kanske inte ger nigon tillfredsstillelse alls vid forsta métet. Ar inte detta en av den nya
konsten storsta problem i mdtet med mottagaren, lyssnaren, betraktaren, sdllan exponeras mer
en gang for ett visst verk?

FORM - INNEHALL

Aristoteles anses vara den forste som behandlade forhallandet form/innehall.



Det dr en utbredd uppfattning att form och innehdll ej kan separeras i musiken. Musikens
innehall dr dess form (Jfr. datormusiken och EAM dér de valda algoritmerna och tekniska
produktionsmetoderna ofta behandlas som om de vore verkets innehall).

Hanslicks tes: ”Tonend bewegte Formen sind einzig und allein Inhalt und Gegenstand der Musik”

( Musikens innehall och féremal &r endast och allenast former i tonande rorelse)

Problemets kiirna ligger i hog grad i vad begreppen FORM och INNEHALL faktiskt
betyder(konnoterar) i detta sammanhang, vad de stér for.

Vad konstituerar en form i musik och vad konstituerar en form i EAM? Ar det samma element
1 bada fallen? Duration, amplitud och tonhdjd utgor de fysikaliska dimensionerna som ljudande
former &r uppbyggda med.

Ju enklare relationer mellan dessa element desto klarare uppfattbar form ur perceptuell
synpunkt, vilket inte nddvéndigtvis innebdr mer véardefulla former ur konstnérlig eller estetisk
synpunkt.

En oklar form dr amorf(formlos,oformad)

Vitt brus dr det mest amorfa audio-materialet.

Inom det visuella omrddet framstéll objektet tva- eller tredimensionellt.

Enkla geometriska former har oftast entydiga och klara relationer mellan sin dimensioner. Ar

entydigt definierade, typ: trianglar, kvadrater, romber, cirklar,etc. De kan litt klassificeras.

Enkla relationer mellan de ljudande objektens fysikaliska dimensioner gor inte nddvéndigtvis
dessa mer ldttklassificerade.

Inom EAM kan det ljudande objektet betraktas som den minsta formdel som ett klingande
forlopp eller helt stycke innehaller, 4r uppbyggt av.

Uppenbarligen finns det former av varierande storlek ocksd inom EAM énda upp till
makronivan.

Enkla formschemata bildar storre former inom den klassiska konstmusiken t.ex. Rondoformen:
A B A C A D A etc. For den nagot trdnade lyssnaren dr dessa makro-former létta att kéinna
identifiera och klassificera. Ar det en estetiskt, konstnirlig fordel?

Hur forhéller det sig inom EAM?

Charles Dodge sdger att han ofta anvinder en “ackumulativ” formprincip: A, AB, ABC,
ABCD, ABCDE, ectc.




En lerklump kan l4tt formas till en sfarisk form, en boll t.ex. Det amorfa materialet formas till
en enkel, igenkdnnbar form. Kan motsvarande utféras inom EAM?

Ett klingande foremdl t.ex. en treklang anslaget med mezzoforte pé ett piano i fem sekunder
har uppenbarligen en form som kan beskrivas i1 perceptuella eller fysikaliska termer. Har den
ndgot innehall? Om man spelar en succession av 12 olika treklanger med olika duration
kommer da ett innehéll att uppstd. Nej sdger Hanslick, m.fl.

Vad kan da musikens eller EAMs innhéll betyda om man hivdar att det finns ett dylikt?

Innehéll behover ej betyda en litterdr utsaga, diskurs.
(romankonsten ddremot tycks mycket hog grad vara baserade pa litterdra diskurser och bara i
ndgon mén pa formtankande. Ett viktigt sirskiljande drag mellan dessa bdda konstformer?)

Innnehall, mening, betydelse, association tolkning, kulturellt sammanhang kan vara mer eller
mindre synonyma.
emotionell utstrilning, affekter kanske ocksa.

Jfr. talspréket som en serie ljudande objekt. Vi ger ett egentligen meningslos ljudobjekt eller
serie av ljudobjekt ett mycket bestdmt innehdll, betydelse. T.ex. ljudobjektet “staket” vilket
har fatt en helt entydigt betydelseinnehall.

En liknande process kan ocksa dga rum inom musiken och EAM. Innehallet kan alltsa oftast
vara av “utommusikalisk” karaktér, ett extra element som som vi “klistrar” fast pa musikens
akustiska manifestation. Vi kan ge lyssnaren en forsta vink redan i verkets titel och senare
naturligtvis 1 verkkommentaren. Verkets innehall kan dven vara en del av kulturella
overenskommelser, ett kulturellt samforstand.

Innehéllet behdver inte a priori vara av sammansatt komplex natur, ett litterdrt program. En
coca-cola flaska innehéller vanligtvis bara en sak, ndmligen coca-cola.

Man kan dock inte utesluta att vissa konstverk kommer mycket néra ett innehallslost tillstdnd
1 Hanslicks mening, eller att innehéllet dr s& vél gomt, omedvetet utformat eller kodat att det
inte dr mojligt att analysera eller forstd verkets mening - &ven om man misstinker att det finns
en sddan. Innehallet i Paul Lansky’s “Night Traffic” dr naturligtvis Lansky’s redovisade
upplevelse av night-traffic-ljudet, en personligt “avbildande”eller efterbildande i Platons
mening.

LGB feb.03

Om estetiska preferenser och virderingar



Praktiskt taget alla konstnérliga och musikaliska foreteelser och kulturella yttringar kan harledas till estetiska
preferenser och vérderingar. I grunden finner man pa ett eller annat sitt alltid idéer och forestéllningar som k:
sdgas vara av estetisk natur. Om vissa estetiska preferenser omfattas av manga kan dessa preferenser utveckle
till normativa virdesystem och ett slags estetisk konsensus intriider. Okar antalet anhiingare av ett dylikt
véirdesystem till att omfatta mycket stora grupper kan dessa preferenser fa karaktéren av ett system av estetisk
doktriner, ett estetiskt paradigm har etablerats. Ett exempel pa ett estetiskt paradigm av denna typ &r vart
vésterlandska tonsystem, den liksvivande temperaturen. Merparten av all vésterldndsk konstmusik efter 1600
talet har baserats pa detta system, som mycket f4 numera ifragasitter. Under 1700-talet blev den liksvdvande
temperaturen fullt genomford. Ett dylikt system far en stéllning som kan liknas vid naturlagar. Emellertid fin
det inte inget absolut, av gud givet estetiskt eller konstteoretiskt véirde per se i en sddan uppséttning doktrine:
dven om det ibland kan forefalla s& (det har framhallits att tonsystemen ibland har vidmakthéllits av
politisk/samhalliga skél eller for att undvika forandringar i den allmént radande vérldsbilden). Den liksvadvane
temperaturen ronte ocksé ett visst motstand nér det lanserades i tilltagande omfattning under 1600-talet.

Ett system av estetiska vérderingar kan ocksé bilda basen for kvalitativa bedomningar och utsagor, t.ex. vad
som &r bra eller déligt. En person som inte kan intonera den liksvdvande temperaturen korrekt anses som en
délig musiker. De sedan ldnge etablerade estetiska doktrinédra systemen far séledes ofta karaktiren av
oomtvistade “naturlagar” som kan &beropas i olika kvalitetsbedomningar

Dock behover inte ett estetiskt vardesystem nddvéindigtvis omfattas av ett mycket stort antal personer for att
fungera. Musik- och konsthistorien ger manga exempel pd gruppbildningar och konstnérliga skolor som stigi
fram och forsvunnit under tidens ging. Aven sma grupperingar kan ha haft en framtridande plats i kulturlivet
under vissa tidsperioder. Ibland har sddana system konkretiserats i form av konstnérliga manifest - ménga
génger 1 en starkt rigid form, t.ex. som vissa manifest av de italienska futuristerna. En uppséttning estetiska
vérderingar och preferenser, som delas av en begrinsad grupp konstnérer, kulturfunktiondrer och konstélskar
kan likafullt agera dogmatiskt och inflytelserikt i frigor rérande konstens kvalitetsnivder - bra eller déligt,
intressant eller banalt, etc. Virdegemenskaper av denna typ &r inte sillsynta och kan ofta vara lokala

och tidsbegréinsade.

Mycket langlivade estetiska virdesystem utvecklas med tiden till konstens fundament och framstar ndrmast
som orubbliga betongblock, men precis som inom naturvetenskapen framkommer nya foreteelser och
upptickter som kullkastar tidigare system. Ett exempel &r just den “rena” stimningen som till slut fick ge sig
for framvéxten av den liksvévande. En kontinuerlig erosion drabbar ocksd de mest etablerade estetiska
véirdesystemen och troligtvis “dor” dven de mest rotfasta estetiska paradigm, d&ven om konsten inte i sig sjélv
dor sé definitivt och slutgiltigt sésom Arthur Danto tycks mena.

Mindre och lokala vérdesystem kan vara svara att genomskada och analysera, men deras existens dr lika fullt
latta att pdvisa. Stindigt tas beslut nér det géller konstnédrliga och kulturella fragor; kvalitativa beslut som kan
fa stora konsekvenser for konsten, konstnirerna och kulturlivet och som ar baserade

pa obskyra, oredovisade och dolda viardegemenskaper. Vem som helst som har deltagit i ndgon form av
juryarbeten, stipendiekommittéer, intagningsndmnder, programréd, etc. kan verifiera detta forhéllande.






