Den nutida musikens marginalisering och framtid.(1996)

Av och till har man diskuterat den s.k. marginaliseringen av den nutida visterldndska konstmusiken. Man har
hévdat den kan komma att sopas undan av den framstormande kommersiella underhallningsmusiken,

att den trings tillbaka i tilltagande utstrackning inom kulturlivet, att den forlorar i konsnérlig status och att
den blir alltmer frdnvarande inom den intellektuella diskursen. Bildkonsten synes ha en helt annan stéllning
och status t.ex. nér det géller mediernas bevakning av kulturomradet. Ett exempel pa bildkonstens hogre
status dr Ars Electronicas tivlingar for olika grenar av datorkonst. Forsta pris i datormusikklassen ar
ca.100.000 kronor, forsta pris i datoranimerad bild dr ddremot det dubbla. Sérskilt inom den acousmatiska
musikens omrade har marginaliseringsdebatten varit livlig.

For min egen del uppfattar jag saken pa samma sitt; den nutida konstmusiken som bygger pd den
modernistiska konstutvecklingen minskar i betydelse och kommer sannolikt att alltmer trangas undan inom
kulturlivet.Jag dr t.o.m. beredd att ga ett steg ldngre och pastd att mycket tyder pa att den nutida
vésterlandska konstmusiken nu dr inne i sin dodskamp. Det &r ingen sérskilt originell tanke. Flera andra
komponister har uttryckt liknande asikter, t.ex. Paul Lansky och Jon Appleton.

Vad ér det da som indikerar att den moderna konstmusikens tid synes vara ute som uttryck for ett
sjdlvstandigt och avskilt konstobjekt? Den relativt begridnsade period, under vilken den har haft denna
stéllning, ser ut att bli en parantes i musikhistorien. Jag tror att det finns bdde yttre och inre faktorer som
samverkar i denna process.

En viktig yttre faktor, som man klart kan observera, dr de fordndringar i musikkonsumenternas
lyssningsattityder. Det &r snarast en truism ndr man pastér att var tids manninskor konsumerar allt mer
musik 1 sitt vardagliga liv. Musiken anvidnds dock i en allt hogre grad som en stdndigt pagaende ljudtapet, som
en mer eller mindre behaglig del av sin omgivning eller totala milj6. Den aldrig sinande bakgrundsmusiken
praglar tidigt och bestdende de flesta ménninskor till ett passivt lyssnande. Den i sdrklass storsta delen av
den nu producerade musiken saknar egenvérde som fristdende konstnérligt objekt och &r renodlad funktionell
till sin natur. Den nutida konstmusiken kréver - som alla vet - ett kvalificerat strukturellt lyssnande pa en hog
koncentrationsnivé for att komma till sin rdtt. Det dr en lyssningsformédga som maste erdvras, ndgot som
kréver en betydande anstrangning. All avancerad och komplex konst kréver ett matt av prestation for att man
skall fa ett rikt utbyte av verket ifraga. Snart dr det bara personer som har studerat pa musikhdgskolorna som
har tilldgnat sig denna denna forméga. Det ligger i sakens natur att den nutida konstmusiken kommer att tyna
bort d& den aldrig kommer att fungera som bakgrundsmusik. Daremot tycks den klassiska musiken, lat oss
sdga fore Mahler och Debussy, inte paverkas av dessa effekter. Mozart duger utmérkt bra som
bakgrundsmusik och har dirfor en klar kommersiell potential. Tva skvalradiokanaler med klassisk musik bara
1 Stockholm visar att sa &r fallet.

Andra faktorer som enligt min mening kommer att bli allt mer synliga dr de ekonomiska. Det &r inte alls
osannolikt att en del musikinstitutioner och resurser som ir livsviktiga for den nya konstmusiken kan komma
att laggas ner i en inte allt for avldgsen framtid, t.ex. Svenska Rikskonserter och radioorkestern. I ett tréngt



ekonomiskt ldge kommer dven en ganska modest populism som anger att konsten skall i 6kande grad béra en
storre del av sina kostnader fa stora konsekvenser pa den nya konstmusikens chanser att verleva. Ett annat
av tidens tecken som é&r principiellt illavarslande dr att ASCAP i USA har beslutat att ldgga ner sin avdelning
for copyright-avriakning av konstmusik. Konstmusiken &r helt enkelt for litet omrade for att vara ekonomiskt
intressant. Om detta skulle ske ocksa i Sverige sa skulle effekten bli forodande for de seridsa tonsdttarna.

Inre faktorer i denna skisserade marginaliseringsprocess dr den inkrokta narcissism som praglar den
modernistiska konstmusiken idag, dess brist pd nyskapande idéer. Sjdlva motorn i den modernistiska
konstutvecklingen dr ju att det stéindigt véxer nya riktningar, nya formella och estetiska manifestationer som
konfronterar och utmanar gardagens konstnérliga uttryck. Den motorn har gitt pa tomging ganska ldnge nu.
Dartill kommer att den nya konstmusiken tycks sakna en klar appell till nutidens ménniskor, en musik utan
angeldget innehéll och emotionell utstralning.

Vad finns det d for alternativ? Naturligtvis kan man vélja att g ner sig i underhallningsmusikens traskmarker,
gripas av den AndrewLloydWebberism som Jan W.Morthenson sa skarpsinnigt formulerat saken. Personligen
tror jag att finns andra végar. Vi lever i en allt mer bilddominerad medievérld. Den integrerade audio-visuella
konsten 1 olika former &r starkt pd frammarsch. Musiken spelar dven hér en viktigt roll. Konstmusikens
komponister i gemen visar dock ett ringa intresse for denna utveckling och tycks konstnérligt vara daligt
forberedda vad denna utveckling kan kriva av fardigheter och teknik. Tonsdttarna &r synnerligen konservativa i
sitt ensidiga fokusering pa konserten som sin konstnarliga plattform. I framtiden finns nog de storsta
mojligheterna inom integrerade konstformer med bildmedierna i centrum,men for den traditionellt utbildade
tonsittaren tycks operan vara den enda integrerade konstformen som har ndgon dragningskraft. Jag kan mycket
vél tinka mig att vi i framtiden har ett litet B-lag av tonséttare som tillfredsstéller det ringa behov av nutida
konsertmusik som till &ventyrs kan finnas kvar i musiklivet. De mer framtidsinriktade och amitidsa
komponisterna finner sin publik inom bildmedierna och de varldsomspannande natverken.

Manga framtida komponister kommer med all sannolikhet att arbeta med savil bild som klang. Det tycks vara
ganska vanligt bland konstnérer att man besitter flera begédvningstyper samtidigt. Manga exempel kan anges pa
tonsittare med utpraglad bildbegavning. (Schonberg, Gosta Nystrom, Hugo Alfvén, Morthenson, m.fl.)

Annu s linge #r den kvalificerade mediebilden inte sérskilt utveclad ur konstnirlig synpunkt som vi skall {3 se
om en stund. Det giller i 4n hogre grad for den musik som finns tillsammans med bilden. Tyvirr dr 4nnu sa
ldnge varken bildskapare eller komponister intresserade av varandras omraden. Jag har sett ett storre antal dator
animerade videos och andra mera konventionella video verk. Det &r mycket sdllan man stills inf6r ndgon
avancerad musik. Bild/musik-integration dr ett falt som vi vet ganska litet om ur konstnérlig synpunkt. Det
konstnirliga utvecklingsarbete pa detta omrdde som bedrevs vid GRM i slutet av 50-talet och borjan av 60-
talet tycks inte ha fitt ndgon efterfoljd. Jag gissar dock att man vid filmundervisningen vid UCLA ocksa i
dmnesomradet “filmscoring” lar ut vissa tumgrepp och géngbara klichéer for

den kommersiella feature-filmen. Vi behover kanske en typologisk-morfologisk kartlaggning av bild-
klangomréadets konstnérliga uttrycksmdjligheter, ndgot som kanske liknar vad Pierre Schaffer och Dennis
Smalley har dstadkommit inom den acousmatiska musiken. Men det dr hog tid att sddan utforskning kommer
igéng dven i1 Sverige. Ocksé undervisning behdvs. Andra ldnder kan redan erbjuda konstnérlig utbildning nér det



giller klang-bildkomposition.Redan om ett par &r kan vi rikna med att verktygen d.v.s. de snabba datorer som
behovs, ligger inom rackhall for den enskilde komponisten.



