En textkomponists funderingar

Synen pa hur text skall forhélla sig till musik har vixlat betydligt under musikhistoriens géng,
alltifrdn den gregorianska sangen till dagens rappande. Ibland har texten mest tjdnat som ett slags
“innehallsalibi” for det musikaliska uttrycket. Igor Stravinskij intog kanske en av de mer extrema
attityderna till texten genom att foredra latinet for sina vokala kompositioner dérfor att ingen vet
med sékerhet hur det egentligen skall uttalas. De flesta forstar inte heller vad texten betyder.
Komponisten skaffar sig pa sa sitt en stor frihet gentemot texten t.ex. genom att rytmiska
betoningar kan ldggas hur som helst i melodiken.

Under vissa perioder lag texten narmare det talade ordet som 1 “recitativo secco” en form som var
mycket omhuldat i den tidiga operakonsten. Vid andra tidpunkter i utvecklingen foljde texten
musiken parallellt genom att i talform framforas av skddespelare till en lamplig instrumentalsats,
som i melodramen. Mellankrigstidens stora intresse for talkorer ar ett annat uttryck for att
organisera texten i musikliknande former sisom Ernst Toch’s kinda “talfuga” som enbart bygger
pa geografiska namn.

Under 1900-talets modernistiska rorelser har vi sett ménga olika prov pd hur text har anvénts bade
i poesin och i samband med musik. Atskilliga mer eller mindre lyckade experiment med ord och
sprak har gjorts under vért sekel t.ex. futurismens fantasifulla anvandning av ljudhdrmande ord,
dadaismens slumpdikter, den franska lettrismens stavelsekonstruktioner utan egentlig semantisk
betydelse, “poesie sonore” eller “sound-poetry” dér ordens ljudliga och klangliga egenskaper &r i
fokus for konstnérens intresse, alltsa ett slags ndrmande till musiken frn poeternas sida.
Ytterligare en riktning inom ordkonsten skall nimnas hér ndmligen den konkreta poesin som i
princip #r en svensk “uppfinning”. 1953 publicerade Oyvind Fahlstrém manifestet for konkret
poesi i undergroundtidskriften “Odyssé”, vilket veterligen &r forsta gdngen uttrycket konkret
poesi har anvénts. En inspirationskélla var den franske komponisten Pierre Schaeffer med sin
konkreta musik. Fahlstrom som sjélv var den forste att producera sig inom denna konstart fick ett
mycket stort inflytande pd ndgra av de unga svenska poeterna och forfattarna pa 60-talet som
Bengt Emil Johnson, Mats G. Bengtsson, Jarl Hammarberg, Torsten Ekbom, Ake Hodell, m.fl.
Fahlstrom visade ocksa vdgen nér det giéller att bryta ny mark for poesin genom sina medieegna
texter for t.ex. radion. 1963 skrev han ett ldngre stycke for Sveriges radio med titeln “Faglar 1
Sverige” som blev epokgoérande och en inspirationskilla fér den ovan ndmnda poetgenerationen.
Fahlstrom forebddade den s.k. postmodernismen genom att kombinera olika konstnérliga genrer pa
ett ganska ovéntat sitt. I “Faglar i Sverige” integreras t.ex. populdrmusik med texten pa ett vis
som fOr tankarna till det som Robert Rauschenberg kallade “Combines”, t.ex. Fahlstroms
anvindning av populdrmelodin “Telstar”. Sveriges Radio var 1960-talet mycket intresserad av att
experiment gjordes i radiomediet. Alltfler konstnérer ville vara med och arbeta inom radiomediet
ocksa bland komponisterna t.ex. jag sjilv och Arne Mellnis.

Aven utomlands fanns ett spirande intresse for denna “radiokonst”. 1967 beslét ett halvt dussin
Europeiska radiostationer att inleda ett samarbete inom denna genre. Man kunde emellertid inte
enas om ett ldmpligt samlingsnamn. I Sverige tog vi da saken i egna hdnder och kallade omradet
kort och gott for “Text-ljudkompositioner. Det &r svart att koncist definiera detta begrepp.
Omradet &r ganska diffust i konturerna. Man kan snarast beskriva det som en korsningspunkt



mellan olika mer eller mindre experimentella texter, musik och betydelsebérande ljudférlopp. Det
finns dock vissa gemensamma drag som bildar dess kidrna. Text-ljudkompositioner foreligger
néstan alltid i inspelad form. Musik, i den méin den forekommer, 4r minga génger insatt som ett
slags collageelement ofta med en associativ eller symbolisk funktion, t.ex. som i Ake Hodells
stycken. Textmaterialet bland de svenska verken stracker sig ver ett ganska stort spektrum fran
det abstrakta och lyriska (t.ex. av Bengt Emil Johnson) till det extremt entydigt politiska (Hodell),
men dven minimalistiska former eller “syntetiska sprdk” har anvénts (Sten Hanson,Johnson,
m.fl.). En intressant bieffekt nir det géller valet av just Text-ljudkompositioner som samlingsnamn
for detta omrade é&r att det fick ett visst genomslag dven internationellt, sarskilt inom det anglo-
amerikanska sprikomridet. Aven om man kanske i dag inte finner s manga nya konstnirer som
sdger sig arbeta med Text-ljudkompositioner sa har det likafullt haft ett betydande inflytande pa
ménga textkonstndrer virlden dver och det &r inte sdrskilt ofta som en ny erkénd konstform fods i
Sverige, men sa &r faktiskt fallet med denna genre.



